Der Bilderretter

Markus Gross ist der Chefrestaurator im Beyeler-Museum. Mit modernsten naturwissenschaftlichen
Methoden konserviert und restauriert er die wertvollen Bilder der grossen Maler.

Matthlas Melll

«Keine Angst, treten Sie ruhig niihers,
sagt Markus Gross. An der Wand des
Restaurationsateliers im Untergeschoss
des Beyeler-Museums in Richen hingt
Henri Rousseaus wertvolles Meister-
werk «Der hungrige Lowe wirft sich auf
die Antilopes, das er von 1898 bis 1905
gemalt hat. Mitten im grossblittrigen
Dschungel zerlegt ein Lowe eine Anti-
lope, beobachtet von anderen Tieren.
Rousseau, der franzisische Meister der
naiven Malerei, war fasziniert von der
Natur, obwohl er den Urwald nie betrat.
Wie heutd die Masoala-Halle den Regen-
wald in der Stadt zur Schau stellt, bannte
Rousseau in seinen Collage-artigen Bil-
dern den wilden Dschungel auf Lein-
wand und vermittelte trotzdem die -
sion ungebandigter Artenvielfalt.

Seit einem Jahr hingt das wertvolle
Werk im Atelier, wo es unter der fachkun-
digen Leitung von Markus Gross restau-
riert wird. Der 4l-jihrige gebiirtige
Miinchner hat seit 2001 die Abteilung
Restaurierung und Konservierung des
Beyeler-Museums aufgebaut, das heute
ein dreikdpfiges Team ist. Beim Rousseau
galt es zuerst, die Oberfliche mit einem
besonders sensitiven synthetischen Tro-
ckenschwamm von einer leichten Tri-
bung 2u befreien, die sich (iber die Jahre
wie eine kleine Staubschicht iiber das
Werk gelegt hat. Zudem hatten die
Restauratoren Stecknadelkopf-grosse
Ausbriiche entdeckt, die vom Besucher
zwar kaum wahrgenommen wurden.
Trotzdem aber storten sie den Ge-
samteindruck des Bildes. Mit den passen-
den Farben werden sie nun retuschlert,
eine millimetergenaue Prizisionsarbeit.

Wissenschaftliche Methoden

Die Beyeler-Restauratoren betreuen die
ganze Sammlung, rund 300 Kunstwei
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pier. Ihre Hauptaufgabe ist mittlerweile
das Monitoring der Werke, welche regel-
massig einem Fitnesstest unterworfen
werden, Bilder etwa sind unweigerlich
einem Alterungsprozess ausgesetzt. Je
nach Material, Lagerbedingungen oder
Lichteinfliissen veriindern sich die Lein-
wand, die Farben oder die Bindemittel
der Farben, also O, Acryl oder eines der
vielen Stoffgemische, welche die Kilnst-
ler verwendet haben.

«Ich verstehe mich klar als Naturwis-
senschaftlers, sagt Gross. Das Berufsbild
des Restaurators habe sich in den letz-
ten Jahren stark verindert. Friher war
er vor allem der Handwerker, der die
Anweisungen von K historikern und
Kuratoren befolgte. Heute hat der
Restaurator ein Hochschulstudium und
lernt eine Menge Physik und Chemie.
Gemeinsam mit dieser Entwicklung sind
auch fiir die Beurteilung der Bilder na-
wurwissenschaftliche Methoden immer
wichtiger geworden. Der Entscheld, was
mit einem Bild geschehen soll, wird
mehr denn je aufgrund objektivierbarer
Fakten gefillt. Gross sitzt mit am Tisch,
wenn die Leltung des Beyeler-Museums
eine Wechselausstellung plant oder
wenn ein Kunstwerk ausgeliechen wer-
den soll. Er sagt, welche Vorsichismass-
nahmen notig sind, wenn ein Bild umge-
hiingt oder verschickt wird. Und er ent-
wirft ein Restaurationskonzept, wenn
ein Kunstwerk beim regelmassigen Mo-
nitoring auffalit.

Auch bei der gestern erdffneten Gau-
guin-Ausstellung waren die Restaurato-
ren an vorderster Front dabei. Vor der
Ausstellung mussten sie Extraschichten
einlegen. Wihrend zweier Wochen sind
die wertvollsten Bilder des franzosi-
schen Postimpressionisten aus den welt-
weit flihrenden Museen in Richen einge-
troffen. Bei jedem Bild, das ausgepackt
wird, ist Markus Gross dabei. Er ist fiir
die sogenannten Condition-Checks ver-
antwortlich, Hier wird gepriift und do-
kumentiert, ob die Bilder den Transport
gut {iberstanden haben, ob sie beim Ver-
und Auspacken unbeschadet geblieben
sind und wie ihr Allgemeinzustand ist.
Die Restauratoren des Beyeler-Museums
unterziehen die Bilder vor allem einer
optischen Priifung. Sie beurteilen Tex-
tur, Oberfliche und die Farben des Bil-
des Zentimeter fiir Zentimeter unter
unterschiedlichstem Lichteinfall, zum
Beispiel im Streiflicht. Sein wichtigstes

«Klar Naturwissenschaftlers: Restaurator Markus Gross. Fotos: Christian Flier]

Werkzeug: das blosse Auge. Bei auffilli
gen Stellen oder Unsicherheiten nimmt
er seine Stirnlupe und checkr das Bild
noch einmal durch. «Die Werke, die hier
ankommen, sind in der Regel unproble-
matisch. Sle kommen aus anderen Mu-
seen, sie sind gut dokumentiert und
meistens auch in gutem Zustand - sonst

wiirden sie gar nicht auf Reisen ge-
schickt.»

Der ganze Ablauf der Condition-
Checks ist nach internationalen Stan-
dards festgeschrieben, von den Versi-
cherungen diktiert. Denn es geht um
Millionenwerte. Der monetiire Aspekt
kilmmert Markus Gross jedoch nicht.

Condition-Check: Die Restauratoren bel der Ankunft der Gauguin-Bilder.

.

«Natiirlich, das Drumherum ist schon
speziells, lichelt er: die Vertriige, die ho-
hen Versicherungssummen und dement-
sprechend die Sicherheitsmassnahmen.
«Aber die Marktwerte interessieren
mich eigentlich gar nicht.»

Den Kiinstler verstehen
Condition-Checks sind eine Routine-
arbeit fiir die Restauratoren. Schwieri-
ger ist der Entscheid, ob ein Bild mit
Schiden restauriert werden soll. Als
Grundlage dafiir wird zuerst ein Restau-
rierungskonzept erarbeitet. Dazu wird
das Werk erst einmal minutids durch-
leuchtet. Die chemischen und optischen
Analysemethoden decken nicht nur
Schiiden auf, sondern erziihlen auch viel
iiber die Geschichte eines Bildes. Zum
Beispiel bei der multispektralen Infra-
rotfotografie, bei welcher das Bild mit
verschiedenen Wellenlingen bestrahlt
wird, kénnen die Farbschichten des Bil-
des genau unterschieden werden. Bel
der Pig - und Bindemittelanalyse
werden hochpriizise chemische Metho-
den verwendet, um mehr iiber die Far-
ben des Kiinstlers zu erfahren.

«Aus der Materialanalyse erfihrt man
auch viel iiber den Kilnstlers, sagt Gross.
Die Restauratoren sehen, wie viel Farbe
der Maler verwendet hat, sie erkennen,
ob er den Pinsel heftig oder zogerlich
gefuhrt hat. «Manchmal ist es mehr ein
Gefuhls, sagt Gross. «Aber bel unserem
Rousseau zum Beispiel glauben wir, dass
er sich wirklich Milhe gegeben hat, mehr
als In spiteren Werken, die oft Auftrags-
arbelten waren.» Tats&chlich verhalf das
Bild vom Lowen, der mitten im Dschun-
gel eine Antilope verspeist, dem ehema-
ligen und zuvor in der Kunstszene Paris
eher belichelten ehemaligen Zollner
zum Durchbruch.

Doch die naturwissenschaftlich-
materielle Analyse des Bildes ist nur die
eine Selte. «Die Essenz eines
kes ist nicht nur e¢ine Frage des Materi-
als», sagt Gross, Um bei der Restaurie-
rung eines Bildes mdglichst authentisch
zu bleiben, versucht er, alles Giber den
Kiinstler und seine Arbeitsweise in Er-
fahrung zu bringen. Der Naturwissen-
schaftler wird jetzt auch zum Kunst-
historiker. Er recherchiert im Nachlass,
durchforstet Zeitungsartikel und sucht
Bilder desselben Kiinstlers, die er mit
dem Werk vergleichen kann, um mehr
{iber die Absicht des Kiinstlers zu erfah-
ren. Manchmal kontaktiert er sogar die
Nachkommen des Kiinstlers. Am Schluss
fliesst alles in die Dokumentation ein,
die heute jedes Bild begleitet.

Ein giitiger Vater

Ein Eingriff ist immer eine Verinderung.
Selbst wenn das Bild nach der Restaurie-
rung wie das Original aussieht, Ist es
nicht mehr dasselbe. Die modernen
Farbpigmente, die zur Ausbesserung
verwendet werden, sind lichtstabile Spe-

zialprodukte, ebenso die Bindemittel, |

die es friiher so nicht gab. Heute werde
aber so wenig wie moglich am Bild ge-
macht, der Schwerpunk liege auf der
Konservierung, erklirt Gross. «Frilher
fithiten sich die Restauratoren auch ein
wenig als Kiinstler, sie haben ihre eigene
Handschrift hinterlassen. Ich verstehe
mich nicht als Kiinstler, sondern eher als
Anwalt oder Wichter des Bildes.»

Wenn ein wertvolles Bild restauriert
wird, sind viele Experten beteiligt.
sTeamarbeit ist zentrals, sagt Gross, Die
chemischen Analysen zum Beispiel wer-
den nicht mehr in Riehen gemacht, son-
dern in einem spezialisierten Chemie-
labor, von denen es in der Schweiz nur
zwei gibt. Doch beim Restaurator laufen
alle Fliiden zusammen. «Ich bin immer
beim Bild», sagt der Vater zweier halb-
wilchsiger Kinder. Hat er denn ein Lieb-
lingsbild? «In einem solchen Fall sagen

wir Restauratoren jeweils Neine, ant- |

wortet Markus Gross fast ein bisschen
entriistet. «Ich bin dem Bild am néchs-
ten, das ich gerade bearbeite.» Fast
scheint es, als sel er um Objektivitit und
Distanz bemiiht, um eine Gleichbehand-
lung aller Bilder zu gewiihrieisten, Ge-
nauso wie ein guter Vater vor seinen Kin-
dern nlemals zugeben wiirde, dass er
eine Lieblingstochter hat.

Fondation Beyeler, «Paul Gaugins,
8. Februar bis 28. Juni.
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